el BRI o e el R

a
Roden 4. juia« olivera Ston:
» ~

VIJETNAMIZACIJA

io je to rat koji se od americkog -

sna pretvorio u kolektivhu trau-
mu. Zapodeo ga je Kenedi,
(1964) nastavio DZonson, a do-
krajéio Nikson (1975). Ta neuspje$na i
»prijava« ekspedicija unitila je ideale
»djece cvijeda« (»All you need is love«),
kao surova epizoda pogresnog uplitanja
ameriCke visoke politike. Vojno angazo-

vanje u Vijetnamu otkrilo je svu tragiku i .

gor&inu opasne zablude ~dijeljenja lekci-
ja«, trajno ostavivsi nezacijeljene rane i
ozilike na savjesti Amerike.
Opsjednutost Amerikanaca ovom
nepotrebnom ratnom avanturom ucinila
je da i Holivud ve¢ dugo pati od »vijet-

namskog sindorma«. Dugacak je spisak

filmova §to govore o vijetnamizaciji Holi-
vuda, pa su aktuelni hitovi poput Stou-
novog »Roden Getvrtog jula« i »U zemlji«
Normana DZuisona samo novi prilog za-
datoj temi. Posmatrano iz danadnje per-
spektive, uocljivo je nekoliko evolutivnih
faza i pristupa americke kinematografije
vijetnamskoj drami.

Sredinom sedamdesetih, prvi talas
»vijetnamskih filmova« bio je obojen stu-
dentsko-pladljivim, nadobudno-ljevicar-
skim ili melodramsko-intimisti¢kim nabo-
jem, kakav je na primjer ESbijev »Povra-
tak ratnika« (1978), sa tandemom »oska-
rovaca« DZon Vojt-DZejn Fonda.

»Lovac na jelene« Majkla Cimina (5
»Oskara«) i »Apokalipsa sada« Frensisa
Forda Kopole (kanska »Zlatna palma«)
oznadili su 1979. godine prelazak u »mit-
sko-operetsku fazu«. Bili stu to filmovi
»veéi od Zivota«, proizadli iz osjeéanja
strahopoStovanja prema ratu, opsjednuti
koreografijom modernog pakla i psiho-
loSkim stanjima, preispitivanjima duse i
moralnim dilemama ameri¢ke indokines-

~ HOLIVUDA

lzmedu 1980-1985 u Holivudu je ne-

moguée snimiti »ozbiljan« film o Vijetna-
mu. To je doba iluzije i bjekstva, oznace-
no izborom Ronalda Regana. Za ovaj pe-
riod karakteristi¢an je revizignistiéki pri-
stup, poput onog »dobili bijsmo rat da
nas samo politi€ari nisu izdali« — u stilu
»Rambac«. Silvester Stalone i Cak Noris
pokusavali su da iznova napidu istoriju i’
na celuloidnoj traci dobiju bitke izgbulje-
ne na ratnom popristu.

Kao protivteza Rambovoj kozmetici
nasilja, u kojem Vijetnam nije samo pri-

vlana nego i pozeljna avantura, vizuelno *

spektakularan dozivijaj, 1987. pojavio se
autobiografski »Vod smrti« Olivera Stou-
na (4 »Oskara«). To je »prvi pravi« film o
Vijetnamu, istorijski i politicki tadan, pri-
kazan iz perspektive obi¢nog pjeSadinca
u paklu vijentamsko-kambodZanske
dzungle. Sa »Vodom smrti«, kojeg je
Stoun snimio za britanskog producenta,
u Holivudu je konadno zapocela nova,
realisticka faza u produkciji »vijetnam-
skih filmova« koje su napisali ili reZirali
ljudi koji su tamo bili."

»Hanoj Hilton«, »Bojevi metak«, »Do-
bro jutro, Vijetname«, »Britva«, »Ham-
burger Hil«, »Kameni vrtovi«... filmovi su
u rasponu od drame, spektakla ili kome-
dije koji upotpunjuju dijagnozu hroni¢-
nog vijentamskog sindorma americke ki-
nematografije. »DeZurni« doktor, paci-
jent ili ispovijednik, svejedno, svakako je
Oliver Stoun, koji ée sa veé. najavljenim
filmom »Kad su nebo i zemlja zamijenili
mjesta« zaokruZiti svoju vijetnamsku
moru kao filmsku trilogiju — za nezabo-
rav.
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